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1. PRESENTACIÓN

1.1.  CARRERA

LICENCIATURA Y PROFESORADO EN BELLAS ARTES

1. 2. NOMBRE DE LA ASIGNATURA, SEMINARIO, TALLER

Teoría del Color – Comisión C

1.3.  CONTENIDOS  MÍNIMOS  DE  LA  ASIGNATURA,  SEMINARIO,  TALLER,   SEGÚN  EL  PLAN  DE
ESTUDIOS 

 Concepción del color desde una multiplicidad de disciplinas. Carácter físico, psicológico
y estético y su problematicidad como noción.

 La percepción, el análisis y la producción del color desde distintas materialidades: su
posicionamiento y modos de abordaje dentro del campo del arte.

 Problemática de la constitución del concepto de color.

1.4. PROFESOR TITULAR Y EQUIPO DE CÁTEDRA 
Roberto Echen: Profesor Titular.
Clara Lopez Verrilli: Jefa de trabajos prácticos.
Candela Avendaño: Jefa de trabajos prácticos.

2.  OBJETIVOS

2.1. OBJETIVOS GENERALES

Intentamos pensar el espacio de articulación en el que el color aparece como constitutivo. 
Ese espacio resultará de la intersección de los discursos teóricos que tienen al color como
objeto y una producción de hechos visuales vinculable a esos discursos.
lntentaremos recortar el sector de ese espacio que se reconoce como artístico para que haga
visible -desde las diferencias cromáticas que lo recorren- las fluctuaciones y los cortes que en
él se operan, las marcas epocales y -al mismo tiempo- el borramiento de los límites en las
prácticas artísticas contemporáneas.

2.2. OBJETIVOS ESPECÍFICOS

Construir  conceptualizaciones  y/o  aceptar  otras  como  provisionales  reconociendo  la
delimitación histórica de su validez.
De aquí, el reconocimiento de diversos lenguajes dentro del campo del arte y del color como
uno de sus articuladores.
Lo anterior debería posibilitar situar conceptualmente los productos de la historia del arte y la
propia producción de taller, vinculados al contexto -es decir, a las condiciones de posibilidad
de su emergencia- en sus instancias constitutivas: la producción y el consumo (la lectura).
De lo que se desprende que se intentará la convergencia de la producción teórico-práctica con
las prácticas específicas de taller.
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En ese mismo registro teórico-metodológico, hacer emerger la duda sobre la mirada en un
espacio tan difícil de asir y sin embargo aparentemente tan seguramente construido como el
del color.

3. PROGRAMA ANALÍTICO DE TEMAS Y BIBLIOGRAFÍA CORRESPONDIENTE

3.1 FUNDAMENTACIÓN TEÓRICO - METODOLÓGICA 

La imposibilidad de encontrar la teoría que dé cuenta sin resquicios de su objeto, la dificultad
misma de recortar  el  objeto de la  teoría,  que atraviesan una buena cantidad de espacios
disciplinares contemporáneos, se hacen plenamente patentes en campos como el del arte y -
sobre todo- cuando se intenta abordar objetos de la inasibilidad de eso que llamamos "color".
De ahí la necesidad de situar cualquier adquisición conceptual en un doble plano simultáneo:
su aplicación a la práctica y al objeto de pertinencia y el análisis del concepto en su propio
plano de discursividad como provisional  y  revisable,  en confrontación constante  con otras
posibilidades teórico-conceptuales.
En ese sentido la mirada arqueológica a los discursos que el color ha suscitado, el anclaje en el
tiempo y el espacio de su emergencia, la puesta en contexto, son actividades paralelas a la
aplicación práctica de dichos discursos teóricos.
Es  en  ese  espacio  de  referencia,  en  el  que  situamos  la  investigación,  conceptualización  y
práctica posibles sobre el color, teniendo siempre presente que ese objeto, el color, nace en el
punto de convergencia de una gran cantidad de discursos que lo constituyen tanto como lo
complejizan.

UNIDAD  I 

Los objetos coloreados: el color y las diferencias perceptuales. Los objetos artísticos y el color:
intento de delimitación; pregunta por lo estético. Color y significante. El lugar del color en el
hecho artístico. Historización de esa relación.

BIBLIOGRAFÍA OBLIGATORIA DE LA UNIDAD I 

Barthes,  Roland. ¿Es  un  lenguaje  la  pintura? en  Lo  obvio  y  lo  obtuso.  Editorial  Paidós,
Barcelona, 1986
Caivano, José Luis. Sistemas de orden del color. Serie Difusión, N 12, Facultad de Arquitectura,
Diseño y Urbanismo. U.B.A. Buenos Aires, 1995.
Jarman, Derek. Croma: Un libro de color. Caja negra ediciones, Buenos Aires, 2017.

BIBLIOGRAFÍA AMPLIATORIA DE LA UNIDAD I

Danto, Arthur. Sueños despiertos en Qué es el arte. Paidós, Buenos Aires, 2013
De Michelli,  Mario. Las vanguardias artísticas del  siglo XX. Editorial  Universitaria,  Córdoba,
1968.
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Deleuze, Gilles. Pintar las fuerzas y La pintura antes de pintar en Francis Bacon: Lógica de la
sensación. Arena Libros, Madrid, 2009.
Echen, Roberto. ¿Qué es el arte? En Desvío Nº 1, publicación online, 2016, Celeste Massin y
Laura Seniquel, editoras. https://desviosite.wordpress.com/rechen/

FILMOGRAFÍA DE LA UNIDAD I
Jarman Derek. Blue, 1993.

UNIDAD  II

Color y materiales. 
Colores  lumínicos:  la  ausencia  de luz  y  el  fondo;  luz  coloreada:  longitud de onda y  color,
superposición y mezcla cromática: colores primitivos; síntesis aditiva: el blanco.
Colores y pigmentos: mezcla sustractiva, colores primitivos. Problematización del concepto de
color primitivo.
Materias colorantes y pinturas: pigmentos y aglutinantes; tradición e innovación; lo industrial y
el arte; los materiales y el contexto histórico.
Color  e  impresión:  la  yuxtaposición  de  puntos.  Los  colores  primitivos  en  los  sistemas  de
impresión. Impresión y pintura: el divisionismo, el pop, Lichtenstein.
Colores televisivos: la lluvia electrónica. Nuevos colores primitivos.
Color  e  informática:  los  colores  del  computador.  Los  sistemas  de  primitivos.  Monitor  e
impresora.

BIBLIOGRAFÍA OBLIGATORIA DE LA UNIDAD II

Caivano, José Luis. Cesía: su relación con el color a partir de la teoría tricromática. Actas del 2°
Congreso Argentino del Color (pp.81-90), 1994.
Gage, John. Color y Cultura. Ediciones Siruela, 1993.
Küppers, Harald. Fundamentos de la teoría de los colores. Ediciones G. Gili, S.A. 4ª edición,
México, 1992.

BIBLIOGRAFÍA AMPLIATORIA DE LA UNIDAD II

ltten, Johannes. El arte del color. Editorial Editorial,  5ª edición, Madrid, 1988. Limusa S. A.,
México, 1ª edición, 1992.
Kandinshy, Wassily. Punto y línea sobre el plano. Barral Labor. Barcelona, 1986.
Klee, Paul. Bases para la estructuración del arte. La nave de los locos, 1978. Tercera edición,
México D.F., 1981.

FILMOGRAFÍA DE LA UNIDAD II

Kieslowski, Krzysztof. Trois couleurs: Bleu, Rouge, Blanc, 1993 y 1994.

LUDOGRAFÍA DE LA UNIDAD II

I <3 HUE. Aplicación para celular.
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UNIDAD  III

Sintaxis y representación:
Variables del color: tinte, valor, saturación. Mezclas cromáticas: colores primitivos y mezclas:
su posibilidad. Mezclas binarias y ternarias. El círculo cromático. Colores complementarios y
colores adyacentes. Mezclas acromáticas: acromatismo y valor. Acromáticos y pigmentos: los
límites  de la  teoría.  Grises  acromáticos y grises  cromáticos.  El  contraste  simultáneo:  color
contextuado,  posimagen.  Mezclas  de  complementarios  u  opuestos:  adición  y  sustracción.
Color y espacio representado: homogeneidad, inhomogeneidad, núcleos cromáticos.

BIBLIOGRAFÍA OBLIGATORIA DE LA UNIDAD III

Albers, Josef. La interacción del color. Alianza Editorial, 5ª edición, Madrid, 1988.
ltten, Johannes. El arte del color. Editorial Editorial,  5ª edición, Madrid, 1988. Limusa S. A.,
México, 1ª edición, 1992.
Goethe, Wolfgang. Teoría de los colores. Editorial Poseidón, Buenos Aires, 1945.

BIBLIOGRAFÍA AMPLIATORIA DE LA UNIDAD III

Garau Augusto. Las armonías del color. Ediciones Paidós, 1ª edición, Barcelona, 1986.
De Certeau, Michel  Relatos de espacio en La invención de lo cotidiano. Edición Galimard Folio
Essais, méxico, 1990.
Didi-Huberman, Georges. El hombre que andaba en el color. Abada Editores, Madrid, 2014.
Wittgenstein,  Ludwig. Observaciones  sobre  los  colores.  Ediciones  Paidós.  1ª  edición,
Barcelona, 1994.

UNIDAD  IV

El color como articulador de la representación: saturación/desaturación en la representación 
perspectivista sobre un soporte bidimensional. Color y ambivalencia del espacio representado 
en las producciones abstractas.
Color  y  significante:  los  colores  en  la  historia  de  la  representación  visual.  Cortes  en  la
representación del espacio. Lenguajes visuales, colores y código. Códigos cromáticos y arte
medieval. El postulado mimético: los colores del mundo renacentista. El lugar del color en la
representación  tautológica.  Pregunta  por  el  lugar  del  color  en  la  producción  artística
contemporánea. Lo fragmental.

BIBLIOGRAFÍA OBLIGATORIA DE LA UNIDAD IV

Echen, Roberto. Artículos y apuntes para la cátedra: La representación del espacio. Dos cortes
en  la  representación  del  espacio.  El  arte  del  Coyote.  Aproximación  al  análisis  de  los
movimientos artísticos. A bigger splash de David Hockney. Más incertezas para lo fragmental.
Disponibles en: http://www.forma.forma-color.org
Echen, Roberto. Anotaciones para una teoría de lo fragmental (en arte); blanco sobre blanco.
Miradas y lecturas sobre las artes visuales, número 4; mayo 2013.
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Goldsmith,  Kenneth Escritura  No-Creativa.  Gestionando el  lenguaje  en  la  era  digital,  Caja
Negra, Buenos Aires, 2015.

BIBLIOGRAFÍA AMPLIATORIA DE LA UNIDAD IV

Echen, Roberto. Es contemporáneo? Ediciones Castagnino+macro, Rosario, 2010.
Eco, Umberto. Tratado de semiótica general. Editorial Lumen, Barcelona, 1977.
Eco, Umberto. Obra abierta. Ariel, 1984. Segunda edición, Barcelona, 1985.
Foucault, Michel. Esto no es una pipa. Ensayo sobre Magritte. Editorial
Anagrama, 1981. 2 edición, Barcelona, 1989.
Foucault, Michel. Qué es un autor. Revista Littoral número 9, París, junio 1983.
Lopez Verrilli, Clara. La lectura y escritura relacional. El aula como intersticio. Revista Materia
Artística N° 2, Escuela de Bellas Artes, Facultad de Humanidades y Artes, 2017. ISSN 2451-
6554. Disponible en http://www.materia-artistica.org/numeros/02.pdf
Warhol, Andy. Mi filosofía de A a B y de B a A. Tusquet Editores. Buenos Aires, 2012.

FILMOGRAFÍA DE LA UNIDAD VI

Welles, Orson. F for fake, 1973

3.2 BIBLIOGRAFÍA GENERAL

Albers, Josef. La interacción del color. Alianza Editorial, 5ª edición, Madrid, 1988.

Anagrama, 1981. 2 edición, Barcelona, 1989.

Barthes,  Roland. ¿Es  un  lenguaje  la  pintura? en  Lo  obvio  y  lo  obtuso.  Editorial  Paidós,

Barcelona, 1986

Caivano, José Luis. Cesía: su relación con el color a partir de la teoría tricromática. Actas del 2° 

Congreso Argentino del Color (pp.81-90), 1994.

Caivano, José Luis. Sistemas de orden del color. Serie Difusión, N 12, Facultad de Arquitectura,

Diseño y Urbanismo. U.B.A. Buenos Aires, 1995.

Danto, Arthur. Sueños despiertos en Qué es el arte. Paidós, Buenos Aires, 2013

De Certeau, Michel  Relatos de espacio en La invención de lo cotidiano. Edición Galimard Folio

Essais, méxico, 1990.

De Michelli,  Mario. Las vanguardias artísticas del  siglo XX. Editorial  Universitaria,  Córdoba,

1968.

Deleuze, Gilles. Pintar las fuerzas y La pintura antes de pintar en Francis Bacon: Lógica de la

sensación. Arena Libros, Madrid, 2009.

Didi-Huberman, Georges. El hombre que andaba en el color. Abada Editores, Madrid, 2014.

Eco, Umberto. Obra abierta. Ariel, 1984. Segunda edición, Barcelona, 1985.
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Eco, Umberto. Tratado de semiótica general. Editorial Lumen, Barcelona, 1977.

Echen, Roberto. ¿Qué es el arte? En Desvío Nº 1, publicación online, 2016, Celeste Massin y

Laura Seniquel, editoras. https://desviosite.wordpress.com/rechen/

Echen, Roberto. Anotaciones para una teoría de lo fragmental (en arte); blanco sobre blanco.

Miradas y lecturas sobre las artes visuales, número 4; mayo 2013.

Echen, Roberto. Artículos y apuntes para la cátedra: La representación del espacio. Dos cortes

en  la  representación  del  espacio.  El  arte  del  Coyote.  Aproximación  al  análisis  de  los

movimientos artísticos. A bigger splash de David Hockney. Más incertezas para lo fragmental.

Disponibles en: http://www.forma.forma-color.org

Echen, Roberto. Es contemporáneo? Ediciones Castagnino+macro, Rosario, 2010.

Foucault, Michel. Esto no es una pipa. Ensayo sobre Magritte. Editorial

Foucault, Michel. Qué es un autor. Revista Littoral número 9, París, junio 1983.

Gage, John. Color y Cultura. Ediciones Siruela, 1993.

Garau Augusto. Las armonías del color. Ediciones Paidós, 1ª edición, Barcelona, 1986.

Goethe, Wolfgang. Teoría de los colores. Editorial Poseidón, Buenos Aires, 1945.

Goldsmith,  Kenneth. Escritura  No-Creativa.  Gestionando el  lenguaje  en la  era  digital,  Caja

Negra, Buenos Aires, 2015.

Jarman Derek. Blue, 1993.

Jarman, Derek. Croma: Un libro de color. Caja negra ediciones, Buenos Aires, 2017.

Kandinshy, Wassily. Punto y línea sobre el plano. Barral Labor. Barcelona, 1986.

Kieslowski, Krzysztof. Trois couleurs: Bleu, Rouge, Blanc, 1993 y 1994.

Klee, Paul. Bases para la estructuración del arte. La nave de los locos, 1978. Tercera edición, 

México D.F., 1981.

Küppers, Harald. Fundamentos de la teoría de los colores. Ediciones G. Gili, S.A. 4ª edición, 

México, 1992.

Lopez Verrilli, Clara. La lectura y escritura relacional. El aula como intersticio. Revista Materia

Artística N° 2, Escuela de Bellas Artes, Facultad de Humanidades y Artes, 2017. ISSN 2451-

6554. Disponible en http://www.materia-artistica.org/numeros/02.pdf

ltten, Johannes. El arte del color. Editorial Editorial, 5ª edición, Madrid, 1988. Limusa S. A., 

México, 1ª edición, 1992.

Warhol, Andy. Mi filosofía de A a B y de B a A. Tusquet Editores. Buenos Aires, 2012.

Welles, Orson. F for fake, 1973
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Wittgenstein,  Ludwig. Observaciones  sobre  los  colores.  Ediciones  Paidós.  1ª  edición,

Barcelona, 1994.

Otro material bibliográfico y espacio de la cátedra: http://www.forma.forma-color.org/   

4. RÉGIMEN DE CURSADO Y EVALUACIÓN ESTABLECIDO POR LA CÁTEDRA

Para todas las unidades la cátedra articula las siguientes instancias metodológicas:
 Exposición y debate de los contenidos teóricos por parte de alumnos y docentes.

Producción de trabajos prácticos referidos a los contenidos especificados.
 Análisis de los trabajos prácticos con la posibilidad de replanteos teóricos respecto a

los conceptos abordados.

TRABAJOS PRÁCTICOS
Se proponen algunas modalidades de trabajo, las que serán ampliadas y desarrolladas según
los intereses y necesidades del grupo de acuerdo a las propuestas que surjan:

 Producción de objetos y/o hechos visuales a partir de conceptualizaciones previas.
 Análisis teórico de producciones de los talleres.
 Análisis teórico de los productos del arte a través de la historia.
 Comentarios sobre material bibliográfico especificado por la cátedra.

La cátedra propone como parte metodológica nuclear el intercambio y la producción via web
mediante el website creado específicamente con ese fin: http://color.forma-color.org

NOTA EN RELACIÓN AL CONTEXTO SANITARIO COVID-19

Lo mencionado en el ítem Trabajos prácticos,  facilitó enormemente la constitución de una
alternativa para el presente período académico (afectado, como sabemos, por el estado de
cuarentena  al  que  nos  vimos  llevados)  ya  que  la  cátedra  viene  trabajando  con  estas
modalidades remotas desde hace bastantes años. De todos modos queremos y debemos dejar
sentado  que  la  modalidad  presencial  en  campos  como  el  nuestro  es  insustituible  por
cualquier  otro  modo  de  encuentro  docente-alumno.  Aclarado  esto  y  pensado
provisionalmente,  hemos  logrado  incorporar  formas  de  encuentro,  diálogo,  discusión  de
conceptos  y  producción  práctica  a  partir  de  estas  modalidades,  las  que  han  habilitado
desplazamientos conceptuales, prácticos y metodológicos que no hubieran sido pensables en
otro momento tanto desde el lugar de los estudiantes como de los docentes y del encuentro
mismo entre ambos. La construcción grupal entre estudiantes y docentes de la metodología
misma de la materia es una de las emergencias más interesantes ocurridas a partir de estas
necesidades  y  del  deseo  de  continuar  con  el  proceso  de  formación  por  parte  de  todo el
colectivo de la cátedra.

4.1 EVALUACIÓN Y CONDICIONES PARA LA REGULARIZACIÓN

La  cátedra  postula  la  evaluación  continuada  de  las  instancias  de  aprendizaje  mediante  el
análisis y el debate por parte del grupo de docentes y alumnos. Los docentes, por su parte,
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tienen a su cargo el seguimiento y registro de las actividades desarrolladas por los alumnos, en
especial en cuanto a la presentación de trabajos prácticos.
La cátedra evaluará oportunamente la necesidad o no de alguna otra modalidad de evaluación
además  del  coloquio  final.  En  cuanto  a  la  condición  de  los  alumnos,  será  una  de  las
especificadas por el Plan de estudio de la carrera de acuerdo al recorrido seguido por cada
estudiante: promovido, regular o libre.
Las condiciones para regularizar la materia son: asistencia al 75% de las clases,  75% de los
trabajos prácticos aprobados.
El  coloquio  final  (para  los  alumnos  que  hayan  llegado  a  esta  instancia)  tiene  la  siguiente
modalidad:
La elección de los modos de representación por parte de los alumnos (lo  cual  debe estar
sostenido conceptualmente).
La elección por parte de los alumnos, de los temas a abordar.

Carga horaria semanal obligatoria del alumno para regularizar  2:30 Hs.

4.2 CONDICIONES PARA LA PROMOCIÓN  

Se requiere un seguimiento regular de la materia por parte del alumno: asistencia al 75% de las
clases y un 90%  de trabajos prácticos aprobados.

Carga horaria semanal obligatoria del alumno para promover   2:30 Hs.

4.3 EXAMEN FINAL.

ALUMNOS REGULARES  (Indicar si es oral o escrito y otras modalidades que adopte la cátedra)
Según lo establecido por la Escuela de Bellas Artes

ALUMNOS LIBRES  
Los alumnos libres podrán acceder a la  instancia de examen mediante mesa examinadora,
previa presentación de un trabajo práctico -cuya modalidad será propuesta por el alumno y
acordada con los  docentes a cargo-  y  una monografía sobre alguno de los  contenidos del
programa  de  la  cátedra  (a  acordar  entre  el  estudiante  y  el  equipo  docente)  con  una
anticipación de un mínimo de 40 (cuarenta) días respecto a la fecha de examen elegida, para lo
cual se implementarán una serie de consultas (la cantidad que resulte necesaria).

FIRMA Y ACLARACIÓN DEL PROFESOR TITULAR O RESPONSABLE DE CÁTEDRA

                                                                     Roberto Echen
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	Materias colorantes y pinturas: pigmentos y aglutinantes; tradición e innovación; lo industrial y el arte; los materiales y el contexto histórico.
	Color e impresión: la yuxtaposición de puntos. Los colores primitivos en los sistemas de impresión. Impresión y pintura: el divisionismo, el pop, Lichtenstein.
	Colores televisivos: la lluvia electrónica. Nuevos colores primitivos.
	Color e informática: los colores del computador. Los sistemas de primitivos. Monitor e impresora.
	BIBLIOGRAFÍA OBLIGATORIA DE LA UNIDAD II
	BIBLIOGRAFÍA AMPLIATORIA DE LA UNIDAD II
	FILMOGRAFÍA DE LA UNIDAD II
	LUDOGRAFÍA DE LA UNIDAD II
	I <3 HUE. Aplicación para celular.
	UNIDAD III
	Sintaxis y representación:
	Variables del color: tinte, valor, saturación. Mezclas cromáticas: colores primitivos y mezclas: su posibilidad. Mezclas binarias y ternarias. El círculo cromático. Colores complementarios y colores adyacentes. Mezclas acromáticas: acromatismo y valor. Acromáticos y pigmentos: los límites de la teoría. Grises acromáticos y grises cromáticos. El contraste simultáneo: color contextuado, posimagen. Mezclas de complementarios u opuestos: adición y sustracción. Color y espacio representado: homogeneidad, inhomogeneidad, núcleos cromáticos.
	BIBLIOGRAFÍA OBLIGATORIA DE LA UNIDAD III
	BIBLIOGRAFÍA AMPLIATORIA DE LA UNIDAD III
	Color y significante: los colores en la historia de la representación visual. Cortes en la representación del espacio. Lenguajes visuales, colores y código. Códigos cromáticos y arte medieval. El postulado mimético: los colores del mundo renacentista. El lugar del color en la representación tautológica. Pregunta por el lugar del color en la producción artística contemporánea. Lo fragmental.
	BIBLIOGRAFÍA OBLIGATORIA DE LA UNIDAD IV
	BIBLIOGRAFÍA AMPLIATORIA DE LA UNIDAD IV
	FILMOGRAFÍA DE LA UNIDAD VI
	Welles, Orson. F for fake, 1973
	3.2 BIBLIOGRAFÍA GENERAL
	Albers, Josef. La interacción del color. Alianza Editorial, 5ª edición, Madrid, 1988.
	Anagrama, 1981. 2 edición, Barcelona, 1989.
	De Certeau, Michel Relatos de espacio en La invención de lo cotidiano. Edición Galimard Folio Essais, méxico, 1990.
	Didi-Huberman, Georges. El hombre que andaba en el color. Abada Editores, Madrid, 2014.
	Eco, Umberto. Obra abierta. Ariel, 1984. Segunda edición, Barcelona, 1985.
	Eco, Umberto. Tratado de semiótica general. Editorial Lumen, Barcelona, 1977.
	Echen, Roberto. Anotaciones para una teoría de lo fragmental (en arte); blanco sobre blanco. Miradas y lecturas sobre las artes visuales, número 4; mayo 2013.
	Echen, Roberto. Artículos y apuntes para la cátedra: La representación del espacio. Dos cortes en la representación del espacio. El arte del Coyote. Aproximación al análisis de los movimientos artísticos. A bigger splash de David Hockney. Más incertezas para lo fragmental. Disponibles en: http://www.forma.forma-color.org
	Echen, Roberto. Es contemporáneo? Ediciones Castagnino+macro, Rosario, 2010.
	Foucault, Michel. Esto no es una pipa. Ensayo sobre Magritte. Editorial
	Foucault, Michel. Qué es un autor. Revista Littoral número 9, París, junio 1983.
	Garau Augusto. Las armonías del color. Ediciones Paidós, 1ª edición, Barcelona, 1986.
	Goethe, Wolfgang. Teoría de los colores. Editorial Poseidón, Buenos Aires, 1945.
	Goldsmith, Kenneth. Escritura No-Creativa. Gestionando el lenguaje en la era digital, Caja Negra, Buenos Aires, 2015.
	Jarman Derek. Blue, 1993.
	Kieslowski, Krzysztof. Trois couleurs: Bleu, Rouge, Blanc, 1993 y 1994.
	Lopez Verrilli, Clara. La lectura y escritura relacional. El aula como intersticio. Revista Materia Artística N° 2, Escuela de Bellas Artes, Facultad de Humanidades y Artes, 2017. ISSN 2451-6554. Disponible en http://www.materia-artistica.org/numeros/02.pdf
	Warhol, Andy. Mi filosofía de A a B y de B a A. Tusquet Editores. Buenos Aires, 2012.
	Welles, Orson. F for fake, 1973
	Wittgenstein, Ludwig. Observaciones sobre los colores. Ediciones Paidós. 1ª edición, Barcelona, 1994.
	Otro material bibliográfico y espacio de la cátedra: http://www.forma.forma-color.org/
	4. RÉGIMEN DE CURSADO Y EVALUACIÓN ESTABLECIDO POR LA CÁTEDRA
	Para todas las unidades la cátedra articula las siguientes instancias metodológicas:
	Exposición y debate de los contenidos teóricos por parte de alumnos y docentes.
	Producción de trabajos prácticos referidos a los contenidos especificados.
	Análisis de los trabajos prácticos con la posibilidad de replanteos teóricos respecto a los conceptos abordados.
	TRABAJOS PRÁCTICOS
	Se proponen algunas modalidades de trabajo, las que serán ampliadas y desarrolladas según los intereses y necesidades del grupo de acuerdo a las propuestas que surjan:
	Producción de objetos y/o hechos visuales a partir de conceptualizaciones previas.
	Análisis teórico de producciones de los talleres.
	Análisis teórico de los productos del arte a través de la historia.
	Comentarios sobre material bibliográfico especificado por la cátedra.
	La cátedra propone como parte metodológica nuclear el intercambio y la producción via web mediante el website creado específicamente con ese fin: http://color.forma-color.org
	NOTA EN RELACIÓN AL CONTEXTO SANITARIO COVID-19
	Lo mencionado en el ítem Trabajos prácticos, facilitó enormemente la constitución de una alternativa para el presente período académico (afectado, como sabemos, por el estado de cuarentena al que nos vimos llevados) ya que la cátedra viene trabajando con estas modalidades remotas desde hace bastantes años. De todos modos queremos y debemos dejar sentado que la modalidad presencial en campos como el nuestro es insustituible por cualquier otro modo de encuentro docente-alumno. Aclarado esto y pensado provisionalmente, hemos logrado incorporar formas de encuentro, diálogo, discusión de conceptos y producción práctica a partir de estas modalidades, las que han habilitado desplazamientos conceptuales, prácticos y metodológicos que no hubieran sido pensables en otro momento tanto desde el lugar de los estudiantes como de los docentes y del encuentro mismo entre ambos. La construcción grupal entre estudiantes y docentes de la metodología misma de la materia es una de las emergencias más interesantes ocurridas a partir de estas necesidades y del deseo de continuar con el proceso de formación por parte de todo el colectivo de la cátedra.
	4.1 EVALUACIÓN Y CONDICIONES PARA LA REGULARIZACIÓN
	La cátedra postula la evaluación continuada de las instancias de aprendizaje mediante el análisis y el debate por parte del grupo de docentes y alumnos. Los docentes, por su parte, tienen a su cargo el seguimiento y registro de las actividades desarrolladas por los alumnos, en especial en cuanto a la presentación de trabajos prácticos.
	La cátedra evaluará oportunamente la necesidad o no de alguna otra modalidad de evaluación además del coloquio final. En cuanto a la condición de los alumnos, será una de las especificadas por el Plan de estudio de la carrera de acuerdo al recorrido seguido por cada estudiante: promovido, regular o libre.
	Las condiciones para regularizar la materia son: asistencia al 75% de las clases, 75% de los trabajos prácticos aprobados.
	El coloquio final (para los alumnos que hayan llegado a esta instancia) tiene la siguiente modalidad:
	La elección de los modos de representación por parte de los alumnos (lo cual debe estar sostenido conceptualmente).
	La elección por parte de los alumnos, de los temas a abordar.
	Carga horaria semanal obligatoria del alumno para regularizar 2:30 Hs.
	4.2 CONDICIONES PARA LA PROMOCIÓN
	Se requiere un seguimiento regular de la materia por parte del alumno: asistencia al 75% de las clases y un 90% de trabajos prácticos aprobados.
	Carga horaria semanal obligatoria del alumno para promover 2:30 Hs.
	4.3 EXAMEN FINAL.
	ALUMNOS REGULARES (Indicar si es oral o escrito y otras modalidades que adopte la cátedra)
	Según lo establecido por la Escuela de Bellas Artes
	ALUMNOS LIBRES
	Los alumnos libres podrán acceder a la instancia de examen mediante mesa examinadora, previa presentación de un trabajo práctico -cuya modalidad será propuesta por el alumno y acordada con los docentes a cargo- y una monografía sobre alguno de los contenidos del programa de la cátedra (a acordar entre el estudiante y el equipo docente) con una anticipación de un mínimo de 40 (cuarenta) días respecto a la fecha de examen elegida, para lo cual se implementarán una serie de consultas (la cantidad que resulte necesaria).
	FIRMA Y ACLARACIÓN DEL PROFESOR TITULAR O RESPONSABLE DE CÁTEDRA
	Roberto Echen

